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ESCOLA DE FOTOGRAFIA

lHluminacao Profissional

por Mario Espinosa

Introducéo

Originando-se no seu proprio nome (PHOTON = luz -
GRAPHOS = escrita), a luz e base fundamental da
fotografia e devemos conhecé-la para domina-la
completamente.

No que se refere a iluminacdo do que chamaremos
“STILL-LIFE”(natureza morta) ou produtos, o
tratamento técnico e criativo das fotografias,
determinard absolutamente a qualidade e apresentacao
frente ao cliente.

Nao temos duvidas de que o fotografo de STILL LIFE
deve possuir sensibilidade, capacidade interpretativa,
versatilidade, para oferecer aos clientes potenciais um
bom PORTFOLIO que demonstre uma atitude
verdadeiramente profissional.

Muitas sao as areas que podem ser exploradas no
campo da fotografia de produtos:

Publicidade, Industrial, Cientifica, Decorativa, Técnica,
Catalogos, Folhetos, Displays, Murais, etc.

Infinitas sdo também as possibilidades e formas de
apresentar nosso produto final:

Copias em Papel Colorido, Copias em Papel Preto e
Branco, Slides ou Cromos Coloridos, Transparéncias
Grandes, Audiovisuais, etc.

A fotografia € um mundo em continua mudanc¢a, numa
dindmica da qual ndo podemos ficar de fora sem
acompanhar todas as novidades em termos de trabalho,
moda, formas, etc., e para isso resulta imperativo ler
todas as publicacdes, observar todo o material dos
veiculos publicitarios, e estar permanentemente em
contato com o meio publicitario.



LUZ

Como se sabe, a fotografia € uma ciéncia-arte que
mistura sincronicamente conceitos de Quimica e Fisica
com elementos de expressado plastica e conceitos de
linguagem criativa. Surgindo do seu préprio nome
(photo = luz - graphos = escrita) a luz é o principal
elemento de todos os processos fotograficos e sua
utilizacdo nao sera possivel se nao for profundamente
conhecida. Vamos, entdo, conhecé-la e defini-la.

Ao nosso redor, existe uma série de formas de energia
perfeitamente individualizadas pela fisica, conhecidas,
em seu conjunto, como campo eletromagnético. A
especificidade e caracteristicas dessas formas de
energia estdo determinadas pelo comprimento da onda
de cada faixa de energia que determinam reacoes
fisico-quimicas diferenciaveis.

Mas, 0 que vem a ser comprimento de onda?

Partindo do conceito simples e natural das ondas do
mar, podemos dizer que uma onda sera completa
quando estiver determinada por uma crista positiva e
uma crista negativa consecutivas.

Chamaremos de comprimento de uma onda a distancia
entre o comeg¢o de uma crista positiva e o fim de uma
crista negativa consecutivas, que é representada pela
letra grega lambda ( |).
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COMPRIMENTO & A

Toda extensdo do campo eletromagnético conhecido,
tem comprimentos de onda que vao desde 10-7 m/m
até 2 Km. Nesta ampla margem encontramos raios
coésmicos, raios alfa, beta e gama, raios X suaves e
fortes, ultravioletas, luz, infravermelhos, UHF (radar),
frequéncia modulada, televiséo, radio ondas curtas e
radio ondas médias, todas, formas de energia
perfeitamente diferenciaveis.

ESPECTRO ELETROMAGNETICO
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Ladeada a esquerda pelas ondas ultravioletas e a direita
pelas ondas infravermelhas, encontramos uma pequena
faixa correspondente ao que chamamos de luz visivel.

Comecemos a definir:
Até este momento, a luz € uma forma de energia
caracterizada por estimular especificamente as células

fotossensiveis do nosso aparelho de visdo, o olho.

Varios sdo os padrdes de medida utilizados para cada
forma de energia do campo eletromagnético, resultado



da amplitude de onda verificada.

No caso particular da luz, a unidade e o Angstrom, 1A =
10-7 m/m, e os comprimentos de ondas do espectro
luminoso v&o de 4.000A a 7.000A.

Que héa entre 4.000A e 7.000A?

Nesse intervalo encontramos as cores que formam a luz
branca, ou seja, para cada comprimento do espectro da
luz, o nosso aparelho de viséo registra como uma cor.

A luz branca, entdo, € a mistura continua e ininterrupta
das diferentes cores que a forma.

Continuando com o nosso objetivo de definir a luz,
podemos acrescentar que esta se desloca em linha reta
e radialmente.

Se considerarmos teoricamente como uma fonte
pontual de energia luminosa, os raios luminosos
divergem a medida que se afastam da fonte.

Os comprimentos de onda, inerentes a qualidade da luz
sao o transporte dessa forma de energia radial.

Finalmente, "a luz € uma forma de energia radial que se
desloca em linha reta, transportada por uma onda que
determina sua qualidade”.

Considerando o fato fisico da distribuicdo da luz,
podemos acrescentar: "a intensidade da luz aumenta ou
diminui em relacéo inversa ao quadrado da distancia”.

Em outras palavras, analisemos um ponto luminoso que
banha a superficie A a uma distancia DX. A intensidade
da luz que chega até A sera Y, se afastarmos a
superficie A até uma distancia que seja o dobro de DX,
a intensidade luminosa medida agora sobre a superficie
A serade Y2 de Y.



FONTI
[T

mathicia o i_ o

[ GUFLA DiaThmclh © .

Para os fotografos, esta lei € da mais alta importancia,
pois, sera aplicada em quase todas as circunstancias
fotograficas onde a luz deva ser corretamente
controlada e distribuida.

ABSORCAO DA LUZ

De fato, a energia nao se perde, se transforma. A luz,
uma forma de energia, pode sofrer diferentes processos
de transformacéo. Por exemplo, uma intensa luz
branca, caindo sobre um tecido de veludo negro, sera
quase totalmente absorvida e convertida em calor, que
€ outra forma de energia com diferentes comprimentos
de onda.

REFLEXAO DA LUZ

O fenébmeno da reflexdo, tdo conhecido, tem infinitas
aplicacbes em todas as areas fotograficas. Qualquer
superficie reflete, em maior ou menor grau, total ou
parcialmente, a luz. Assim, se uma superficie vermelha
recebe uma luz branca, refletird somente sua proépria



cor, absorvendo os comprimentos de onda oposta a sua
composicao.

A qualidade da superficie determina o tipo de luz
refletida. Assim, superficies espetaculares (espelhadas)
refletirdo direta e totalmente a luz incidente. Superficies
semi-espetaculares fornecerao uma luz refletida menos
direta que as primeiras.
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Por ultimo, superficies foscas ou mates refletirdo a luz
de forma difusa.

Leis de reflexdo: 1) O angulo de incidéncia é igual ao
angulo de reflexao.

2) Os raios incidentes e refletidos estdo no mesmo
plano que a

normal no ponto de reflexao.

TRANSMISSAO DA LUZ

Entendemos por transmissdo a passagem da luz através
de meios transparentes ou translucidos. A transmissao
pode ser direta ou dispersa. Direta quando o meio nao
opOe resisténcia a passagem da luz (cristais, agua,
etc.),



LUZ BRANCA
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e transmissao dispersa ou difusa quando o meio
(transludcido) converte um raio luminoso em infinitos
raios de menor intensidade.

A transmissao da luz pode ser seletiva (direta ou difusa)
quando o meio seleciona os comprimentos de ondas

opostas.

Eis os principios dos filtros:

LUZ BRANCA
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O principio pelo qual se fundamenta o funcionamento
das lentes e objetivas € denominado refragcéo. Consiste
na propriedade da luz que, ao atravessar dois meios



transparentes de diferentes densidades (ar e vidro, por
exemplo), sofre uma mudanc¢a na sua velocidade. Esta
mudanca depende diretamente da diferenca de
densidade de ambos os meios e angulo de incidéncia da
luz na fronteira entre os meios em jogo.
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FONTES DE ILUMINAGAO - LUZ NATURAL

Chamaremos de Luz Natural a luz proveniente do sol ou
do espaco celeste. Sdo muitos os profissionais que, por
necessidades circunstanciais ou por vontade, utilizam a
luz solar, também, para fotografias de produtos. A
utilizacdo desta fonte natural de luz, que também
chamaremos de Luz Ambiente Natural, requer um
profundo conhecimento das leis, controle e qualidade
das mudancas que ocorrem nesse manancial.



A utilizacdo de refletores, rebatedores, difusores, filtros,
para-sois, etc., é tdo necessaria em fotografias externas
como no estudio. A escolha de fundos estara sempre
relacionada com a finalidade do produto final e deve ser
cuidadosamente escolhida, se for necessario,
acompanhando o "Lay- Out" fornecido pelo cliente.

LUZ ARTIFICIAL
Consideramos luzes artificiais todas as fontes luminosas
que nao provem nem do sol nem das estrelas.

Assim, as fontes de luz por combustao e as
provenientes da energia elétrica sao fontes artificiais.

Em geral, os materiais fotograficos, ou fotossensiveis,
sado menos sensiveis as luzes artificiais do que as luzes
naturais, aspecto importante a levar em conta, pois,
alguns filmes possuem indices de sensibilidade
especificamente indicados para luzes naturais ou
artificiais.

As fontes artificiais de iluminacgéo, utilizadas em
fotografia, séo de trés tipos basicos: Photoflood
Brancas, Photoflood Azuis e Flash Eletrénico.

As lampadas Photoflood séo de filamento sobrevoltado,
com enorme capacidade de energia luminosa, mas
também de alta temperatura, com vida util média entre
3 e 8 horas e com poténcias de 250, 500 e 1.000 watts.
Dois sao os tipos encontrados no mercado, as brancas,
que fornecem uma luz com qualidade de 3.400°K e que
devem ser utilizadas com filmes balanceados para essa
temperatura de cor e, as azuis, com qualidade de luz de
6.000°K, para os filmes tipos luz do dia (day-light). E
evidente que a utilizacéo indiscriminada de filmes e
fontes luminosas resultara no consequente erro no
equilibrio de cor, com dominantes indesejaveis ou como
efeito proposital.

Se utilizamos um filme do tipo tungsténio, balanceado
para 3.400°K, com a luz do dia ou com lampadas e
flashes de 6.500°K, teremos como resultado fotos com
intensa dominancia de azul-cyan. Por outro lado, com
filmes do tipo day-light, balanceados para temperatura



de cor de 6.500°K, fotografados com lampadas comuns
domeésticas, que tem por volta de 2.800°K, obteremos
fotografias com profundo dominante vermelho.

Os flashes eletronicos séo fabricados para fornecer, de
maneira constante, uma temperatura de cor de
6.500°K, com o que s6 serdo utilizados com filmes do
tipo day-light.

Os flashes eletronicos sédo a fonte mais utilizada nos
ultimos tempos, tanto a nivel profissional como amador,
resultando da sua versatibilidade, facil manuseio,
pequeno formato e incrivel capacidade de energia.

Pode-se encontrar no mercado uma fantastica
variedade de marcas de flashes, nacionais e
importados, para todas as necessidades e usos. Ha
modelos que vao dos 30 watts de poténcia, para
amadores, até monstros de 400 a 5.000 watts de
potencial, para profissionais de moda, publicidade e
produtos.

A industria nacional esta de parabéns colocando no
mercado equipamentos de luz eletrénica de nivel
comparavel aos das melhores marcas estrangeiras.

LAMPADAS PHOTOFLOOD

As Photoflood sdo lampadas de filamento de tungsténio
sobrevoltado que fornecem luz continua de boa
intensidade. Porém, apresentam 3 desvantagens ja
tradicionais.

A) Vida util muito curta. Estas lampadas séo fabricadas
para 3 a 8 horas de vida util, dependendo da marca e
tipo

B) Geram muito calor.

C) Sensivel a mudanca na qualidade da luz ao longo de
sua vida util.

Em situacdes especificas, sdo muito utilizadas mas,
pouco a pouco, vao perdendo o valor utilitario que
tiveram ha anos atras.



Em termos gerais, podemos dizer que se fabricam em
dois tipos basicos em relacdo a qualidade luminosa,
PHOTOFLOOD BRANCA e PHOTOFLOOD AZUL.

As brancas fornecem uma luz balanceada para filmes
TUNGSTENIO de 3.400°K, e, as azuis, fornecem luz do
tipo DAY-LIGHT para filme LUZ DO DIA de 6.000°K.

Podem ser encontradas com poténcias de 250 e 500
watts, apresentando-se em dois tipos:

Lampadas de bulbo com formato comum para serem
utilizados com refletores parabdlicos ou lampadas
especiais (lampadas com refletor interno).

FLASH ELETRONICO

O flash eletrénico, um pequeno aparelho que surgiu ha
alguns anos e revolucionou a fotografia, é atualmente
excelente arma de trabalho de profissionais, amadores
e toda pessoa que fotografa. Em comparacdo com a
iluminacéao classica da luz continua, o flash eletrénico
apresenta enormes vantagens no que diz respeito a
versatilidade e capacidade de energia.

Pelas caracteristicas da luz relampago, a experiéncia
obtida com lampadas convencionais (luz continua)
devera sofrer algumas mudancas, Nno N0sso
conhecimento, o que justifica estudar e conhecer
profundamente o funcionamento do equipamento de luz
eletronica. Evidentemente, as regras basicas de
iluminacéao, equilibrou, luz e sombra, contraste, brilho,
qualidade, etc., sdo as mesmas, ja que a diferenca
fundamental entre luz relampago e luz continua reside
na brevidade do disparo eletronico.

O QUE E FLASH ELETRONICO?

Em termos gerais podemos defini-lo como
uma fonte de alta energia elétrica
concentrada num pequeno condensador,
que pode ser disparado em
pequenissimos intervalos de tempo, através de uma
lAmpada que contém uma atmosfera gasosa, que
transforma a carga elétrica em luz de grande poténcia.




Basicamente, o flash eletrénico consiste em dois
elementos fundamentais, a fonte de energia elétrica e o
bulbo ou lampada, contendo gases especiais. As fontes
de energia podem ser de trés tipos: elétrica comum,
bateria ou acumulador umido e pilhas secas.

Existem equipamentos amadores e profissionais que
possuem mais de um tipo de fonte de energia (rede e
pilhas, redes e baterias, por exemplo).

TECNICAS DE USO DO FLASH

A velocidade de disparo dos flashes eletrénicos varia de
1/5.00 segundo, para pequenos flashes, até 1/600
segundo, para equipamento de uso profissional.

A partir desse conceito podemos dizer que a velocidade
do obturador, utilizada em nossa camara, devera ser
sempre menor que a velocidade de disparo da fonte
luminosa para permitir a entrada de luz refletida pelos
objetos iluminados pelo flash.

Existem no mercado camaras fotograficas de dois tipos,
Nno que diz respeito ao obturador: as camaras reflex
com obturador de tipo cortina ou plano focal, que séo
as mais comuns, e as camaras com obturador central
Oou sincro-compur.

Como ja podemos supor, ha necessidade de sincronizar
perfeitamente o disparo eletronico do flash com a
velocidade do obturador em brevissimos intervalos de
tempo. E cada camara tem os dispositivos especificos
para realizar corretamente essa sincronia entre
relampago e tempo de exposicao.

Os obturadores de plano focal consistem em duas
cortinas que se abrem sincronicamente, deixando
chegar a luz até o filme através de uma pequena fresta
que varre uniformemente toda a superficie do filme,
com tempos variaveis, que podem ser escolhidos entre
1 e 1/2000 segundo, o que determina o tempo de
exposicao para os diafragmas pré-selecionados.

Mas todas as camaras fotogréaficas trazem
especialmente indicada, uma velocidade de obturador



especifica para o sincronismo com o flash. Essa
velocidade vem marcada com um X ou numero
vermelho, ou com um traco diferente e em destaque,
indicando que as duas cortinas estéo totalmente
abertas no momento do disparo do flash. Essa é a
velocidade de sincronismo.

Em termos gerais, essas velocidades de sincronizacao
sdo de 1/60, 1/90, 1/125 segundo para as diferentes
marcas e tipos de camaras.

ATENCAO, s6 usaremos o flash nessas velocidades,
nunca em velocidades maiores, porque nesse caso
obteremos fotografias cortadas vertical ou
horizontalmente.

Podemos perceber que , nas fotografias feitas com flash
eletronico, pouco esta interessando a velocidade de
obturacdo como elemento de exposicao, ja que quem
determina esse tempo e o proprio disparo eletrénico do
instrumento. Dai, podemos deduzir que é o diafragma o
parametro variavel para obter corretas exposicoes,
baseadas na distancia assunto-flash.

Os obturadores sincro-compur ou centrais, por serem
do tipo iris, montados na propria objetiva, permitem
uma sincronia com o flash em todas as velocidades,
sendo que o obturador central nunca possue
velocidades maiores do que 1/500 segundo (Rolleiflex,
Hasselblad, etc.)

Existe mais um elemento de sincronizacdo entre a
camara e o flash, o sincronismo elétrico, que possibilita
a coordenacao entre o disparo da camara e sua
simultaneidade com o espocar do flash. Esse
sincronismo é produzido de duas formas: alguns tipos
de camaras e flashes possuem sapatas especiais que
ligam ambos os aparelhos diretamente por encaixe na
parte superior da camara e na parte inferior do flash. O
outro sistema € a ligacdo através de cabos de
sincronismo que ligam o relampago a uma entrada na
camara marcada especificamente com a letra X, para
instrumentos eletrénicos.



Dessa forma, completamos todo o esquema de
sincronizacgao:

a) Velocidade de sincronismo, especificamente indicada

b) Ligacao elétrica através da sapata ou do cabo de
sincronismo.

A CORRETA EXPOSIGCAO

Todos os flashes eletronicos trazem uma pequena
tabela calculadora de exposicao que informa a abertura
necessaria para tal ou qual assunto em relacao direta a:
distancia assunto-fonte; poténcia do flash; sensibilidade
do filme.

E mister lembrar que a distancia considerada é entre o
assunto e o flash, pois, como é comum usar flash
diretamente montado na parte superior da camara,
muita gente pensa que o importante é a distancia
camara-assunto.

Os fabricantes de equipamentos de flash eletrénico
fornecem, para cada modelo, os dados técnicos
necessarios para seu uso.

Esses dados sdo: poténcia do flash, angulo de
abrangéncia do refletor e o numero-guia (GN).

O numero-guia € de grande importancia para a correta
exposicdo com a luz fornecida por aquele equipamento,



e surge da relacédo entre poténcia do flash, distancia do
assunto e sensibilidade do filme.

Se o fabricante informa que o niumero-guia do seu flash
e, por exemplo, 24, isso significa que esse numero,
dividido pela distancia do flash dard como resultado o
valor correto de diafragmacéo a utilizar. E importante
considerar que esse numero-guia é fornecido em funcao
de uma unica sensibilidade do filme, geralmente 100
ASA. Logicamente, para outras sensibilidades, outro
serd o numero-guia.

Vejamos um exemplo:

ndmero-guia do flash, 24. Para filme de 100 ASA;
distancia flash-assunto: 3 metros

24 _ 3 = diafragma f8.

Esses nUmeros-guia de cada equipamento se refere a
condi¢cdes normais de processamento dos filmes, e em
casos especiais servem como ponto de partida para
testes pessoais.

Na possibilidade de possuirmos um flash do qual
desconhecemos a poténcia e 0 nuUmero-guia, sera
necessario determinar por meio de testes o verdadeiro
valor do numero-guia.

EQUIPAMENTOS ELETRONICOS PARA ESTUDIO
Os equipamentos de flash eletronico para estudio
existem em dois tipos: fonte geradora e compactos.

Os equipamentos eletrénicos de gerador, consistem
uma fonte geradora de grande poténcia que permitem a
ligacao eletro-eletronica de varias tochas de relampago
totalmente controladas pela fonte. Os controles de
selecdo de poténcia, de luz modeladora e testes, sao
efetuados diretamente na fonte geradora, existindo
apenas um cabo de ligacdo até a lampada relampago
(tocha).

Se fabricam fontes geradoras até 10.000 e 20.000



watts para iluminar grandes areas ou assuntos
especificos, porém as fontes geradoras de uso mais
comum geram entre 1.500 e 3.000 watts, que
permitem resolver quase todos os problemas basicos de
iluminacéo.

Os flashes de estudio compactos contém no seu proprio
corpo a fonte geradora individual. O desenvolvimento
desses equipamentos permitem-nos trabalhar com
tochas eletronicas relativamente pequenas e de grande
poténcia de iluminacdo. Podemos encontrar flashes
compactos de 200, 400 e 800 watts, sendo pecas leves
e faceis de manipular, contendo uma série de
acessorios gue os tornam altamente versateis. Uma
tocha relampago de 800 watts e duas de 400 watts,
somam ao todo 1.600 watts. Seria 0 equipamento
basico para um estudio especializado na fotografia de
produtos e publicidade, cobrindo satisfatoriamente
todas as situacdes e problemas.

ACESSORIOS

As fontes luminosas artificiais eletrénicas, vem
acompanhadas por uma série de acessorios de muita
utilidade no trabalho diario e consiste em:

SOMBRINHAS REFLETORAS: Sao pecas que refletem
a luz, produzindo efeitos levemente duros,
perfeitamente controlaveis.



DIFUSORAS: Este tipo de sombrinha transmite uma
luz difusa que caracteriza a iluminacéao suave e,
também, perfeitamente controlavel.

PRATEADA E DOURADA: Sombrinhas especiais de
superficies metalizadas, aplicadas em casos especiais
(fotos de jéias, cristais, pecas metdlicas, etc.).

REFLETORES: Estes acessorios permitem controlar o
campo de abrangéncia, da fonte luminosa, existindo
trés tipos basicos de refletores: Para angulos de 80°,
50° e 40°. A combinacao sobrinha-refletor devera ser
cuidadosamente analisada para ndo termos perdas
desnecessarias de luz.

FUNDOS
No desenvolvimento de trabalhos de fotografia de
produtos torna-se importante termos uma colecao de
fundos apropriados para todas as circunstancias e
situacoes.

Consideramos que 60% dos servicos de produtos sao
feitos sobre uma peca chamada FUNDO INFINITO DE
ACRILICO BRANCO. Consiste numa mesa metalica ou
de madeira sobre a qual é colocada uma folha de
acrilico branco transliucido de boa qualidade, sem
manchas nem riscos que manteremos imaculadamente
limpa. Este tipo de fundo nos permite realizar fotos de
pecas ou produtos totalmente sem sombras. Uma outra
folha de acrilico preto que pode ser usada na mesma
mesa, nos fornece uma incrivel gama de possibilidades
criativas, aproveitando caracteristicas de reflexédo e



brilho préprio do acrilico preto.

Uma consideravel colecdo de cartolinas de diversas
cores e texturas facilitara nosso trabalho, criando-nos
novas possibilidades. Papel vegetal em boa quantidade
e de boa qualidade, tem uma aplicacao continua num
bom estudio de produto. Acrescentando elementos
como tesouras, facas, fitas crepe e adesiva, celofane,
glicerina, vaselina, alcool, barbante, espelhos, vidros,
etc., aumentando mais ainda os recursos de nosso local
de trabalho.

TENDAS (HAZE LIGHT)

No dia do fotdégrafo de produtos, séo infinitos os
problemas de iluminacao e outros, por exemplo,
particularmente, a fotografia de cristais, vidros,
porcelanas, plasticos, metais e joias, implica na solucao
dos problemas dos brilhos indesejaveis ou altas
diferencas de contraste que s6 podem ser resolvidos
com o uso de luzes muito suaves e perfeitamente
controladas. Uma tenda ou barraca construida com
papel vegetal de boa qualidade, resolve esses
problemas. Cobrimos o produto com uma cabana
completa de vegetal, deixando livre apenas a posi¢cao
da camara, e iluminamos uniformemente por cima da
cabana, utilizando, segundo as necessidades, uma,
duas ou trés tochas eletrénicas. Esse tipo de iluminacgao
também se conhece pelo nome de HAZE LIGHT,
existindo uma peca acessOrio com esse nome que se
adapta a algumas cabecas de flashes eletronicos
profissionais.

O tipo de luz fornecida pelo HAZE é de 6tima qualidade,
de facil controle e posicionamento em qualquer tipo de
estudio.

EQUIPAMENTO
CAMARAS E FORMATOS
No trabalho profissional da fotografia de produtos, sao

utilizados todos os tipos e formatos de camaras
acompanhando as necessidades especificas de cada



caso. Apesar do expresso acima, determinacdes de
qualidade, definicdo e utilizacdo final do material
fotografico, existem alguns formatos mais apropriados
para a fotografia de produtos com fins publicitarios.

AS CAMARAS DE GRANDE FORMATO - 4 x", 9 x 12
cm, 5x 7" (13 x 18 cm) 9 x 10"(20 x 25 cm) séo as
mais utilizadas pelos estudios categorizados,
fundamentalmente porque sdo camaras que permitem
basculamentos e movimentos de compensacao de
forma e perspectiva junto a rigidos controles na
profundidade de campo.

Por outro lado, as camaras de grande formato fornecem
negativos e cromos de tamanhos que melhoram a
qualidade da reproducdo em comparacao direta com as
de médio e pequeno formato. As marcas mais
conhecidas sdo SINAR, PLAUBEL, CAMBO, LINHOF,
CALUMET, S&K, etc.

FORMATO MEDIO - S&o as cAmaras com negativos de
6x6Ccm,6Xx7cm,6x4,5cme6Xx9cm, etc. As
marcas mais utilizadas e conhecidas sdo: HASSELBLAD,
ROLLEYFLEX, BRONCA, MAMIYA, ETC.

FORMATO PEQUENO - Sao as camaras conhecidas
também pelo nome de 35 mm, que utilizam filmes em
rolo de 24 x 36 mm de area, pouco utilizadas em fotos
de produtos, porém, com uma enorme versatilidade e
rapidez de manuseio, gracas a um verdadeiro sistema
de acessorios para todo evento.

OBJETIVAS

Sempre que se fala em fotografia de produtos, se fala
em qualidade e muito deste conceito esté contido na
escolha apropriada das objetivas e o especifico poder de
resolucgéo.

Como se sabe, uma objetiva sera normal para seu
formato de camara, quando a distancia focal da mesma
€ aproximadamente igual ao valor da diagonal do
formato, ou seja, numa 4 x 5, sua normal tera 150 mm
de distancia focal, numa 5 x 7, a normal sera de 210
mm de D.F. e, para 8 x 10, a D.F. normal sera de 300



mm.

Nas camaras de formato médio sdo normais objetivas
com distancias focais de 75 mm, 90 mm,
respectivamente para formatos de 6 x 6 cm e 6 x 9 cm.
Nos pequenos formatos, 50 mm é a distancia focal
normal.

Na escolha de objetivas para produtos, devemos possuir
uma normal, uma grande angular média e algumas de
distancias focais maiores que a normal (TELES).

Todas as objetiva deveréao ser tratadas para correcao
cromatica, assim como corrigidas todas as aberracdes
fundamentais (esférica, etc.). Uma boa definicdo e
luminosidade acrescentarao qualidade e
manuseabilidade no trabalho diario.

FILTROS

O conhecimento e aplicacdo das propriedades dos filtros
em fotografia, € da maior importancia devido,
fundamentalmente, aos controles de contraste e
compensacao que eles nos permitem.

Regra: OS FILTROS COLORIDOS NA FOTOGRAFIA P/B,
CLAREIAM

SUA PROPRIA COR, ESCURECENDO AS CORES
OPOSTAS.

Esta regra ou conceito, nos coloca claramente a base
das leis da teoria da cor-luz em relacao direta com as
cores primarias e secundarias.

Como por exemplo, podemos anotar:

- Usamos sempre um filtro amarelo (Y) para acentuar
as nuvens numa paisagem. Por que? Porque o filtro
amarelo (Y) escurece a porcado azul do céu, visto que o
azul (B) e oposto ou complementar do amarelo (Y). SO
que, O céu néao é azul (B), o céu é cyan (C), ou seja, a
composicao do verde (G) e azul (B), € que é oposto ou
complementar do vermelho (R). Consequentemente,
um filtro vermelho (R) no lugar do amarelo (Y)



produzira um efeito mais energético e sensivel,
escurecendo profundamente o céu.

Os filtros fotograficos se encontram em diferentes
densidades que vao de fatores de 1 até 4 para P/B,
absorvendo quantidades proporcionais de luz que
devemos compensar se a fotometria ndo é feita através
da objetiva.

O controle de contraste em P/B utilizando filtros,
depende também das cores e suas diferencas entre si.
Por exemplo, se estamos fotografando uma garrafa
vermelha sobre um fundo azul, podemos aumentar a
diferenca de contraste com filtro. Qual? Se utilizarmos
um filtro vermelho sobre a objetiva, teremos a garrafa
mais clara na copia final e o fundo azul profundamente
escuro. Se, pelo contrério, utilizarmos um filtro azul,
obteremos uma garrafa escura sobre um fundo mais
claro.

Na fotografia colorida a aplicacéo dos filtros tem como
finalidade primaria compensar a qualidade de luz
incorreta para a emulsdo fotossensivel utilizada ou criar
dominantes coloridas propositais ou ainda intensificar a
saturacao de uma ou outra cor do assunto, etc.

Os raios ultravioletas sao perniciosos para o contraste e
definicdo fotogréaficos. Para isso existem dois tipos de
filtros que absorvem o UV. O filtro Sky Light para filmes
coloridos e UV para P/B.

A eliminacao de reflexos indesejaveis de superficies nao
metdlicas ocorre por conta do filtro chamado de
Polarizador, que s6 permite a passagem de raios
luminosos que vibram perpendicularmente a superficie
do filtro. Na fotografia colorida é de grande utilidade
para obter maior saturacido e aumentar a relacéao de
contrastes entre as cores.

Mario Espinosa foi professor da Focus no periodo de 1980 -1986



